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RECNCIMIENTOS

un convenio de colaboracion entre el Centro Educativo Espafiol de

La Habana y el Museo Antropologico Montané (Universidad de La
Habana), con la participacion de la Universidad de Oriente (Santiago de
Cuba), el espacio expositivo Nodo Habana y los auspicios de la Consejeria
Cultural de la Embajada de Espaifia en Cuba.

Se agradece especialmente a los profesores Federico Severino
Vitantonio (Director del CEEH) y Armando Rangel Rivero (Director
del MAM), cuya asesoria inestimable y apuesta por los aprendizajes
significativos hicieron posible materializar esta iniciativa.

Asimismo, expresamos gratitud a todas las instituciones y profesionales
que facilitaron los tramites de préstamo institucional, concedieron
permisos de reproducciéon de imégenes y colaboraron en la preparacion de
esta muestra: Gricell Aurora Santana Sarduy, Directora de Museos,
Consejo Nacional de Patrimonio Cultural; Suitberto Frutos, Director
del Centro Provincial de Patrimonio Cultural, Santiago de Cuba; Antonio
Quevedo Herrero, Director de los Museos Arqueologicos, Oficina del
Historiador de la Ciudad de La Habana; Orlando Inclan Castafnieda,
Director de Nodo Habana; Clemente Martinez, Presidente de la
Fundaciéon de Museos Nacionales de Venezuela; Nathiam Vega,
Presidente ICOM-Venezuela; Isabel de Jesus, Instituto del Patrimonio
Cultural de Venezuela; Angela Maria Pesantez Hoyos, Jefe de Registro,
Museo del Oro (Colombia) y Jurahimar Gamboa, Jefe Especialista de
Registro, Museo de Ciencias de Caracas; Racso Fernandez Ortega
(Gabinete de Arqueologia, Oficina del Historiador de La Ciudad de La
Habana); René Silveira Toledo (Oficina del Conservador de la Ciudad
de Santiago de Cuba) y Carolina Arteaga (Centro Educativo Espaiol
de La Habana).

I a muestra museografica «Los rostros de Atabey» se realiz6 gracias a
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NoTA AL LeCTeR — CRITERIQS De ALCANCE,
DATACIEN V TERMINQLEGIA

de las poblaciones de origen arahuaco que, al momento de la
llegada europea (finales del s. XV), ocupaban mayoritariamente el
Caribe Insular. En la literatura académica y popular se las ha denominado
cominmente “tainos”. Las fuentes etnohistoéricas registran la existencia de
minorias no arahuacas y/o de filiacién insegura: Guanahatabey (Cuba),
Ciguayo y Macorix (La Espafiola), entre otros. En las Antillas Menores
tardo-prehispanicas y de contacto, las crénicas describen poblaciones
designadas como caribes (kalinago), con conexiones continentales (Area
Orinoco-Amazonas) y practicas de movilidad e intercambio bélico/
ritual. Arqueolégicamente se vinculan a complejos tardios (p. ej., Suazoid/
Troumassoid), con cronologias aproximadas entre ca. 1200 y 1600 d. C., y
presencia documentada en islas como Dominica, Guadalupe, Martinica, San
Vicente y Granada. Sin embargo, los imaginarios miticos y las practicas socio-
religiosas mejor documentados para el Caribe insular son los de los grupos
tainos gracias a testimonios de primera mano: la Relacion de fray Ramoén Pané
——primer tratado etnografico de América, 1498— y los textos de Bartolomé
de las Casas, entre otros. Aunque mediadas por miradas europeas, estas
fuentes, cotejadas con la evidencia arqueolégica y etnolingtiistica, permiten
reconstruir con cautela un campo de significados donde se inscriben figuras
miticas femeninas como Atabey, Itiba Cahubaba, Guabonito y Guabancex.
Considerada la wmidad cultural esencial —etnolingiiistica y socio-religiosa—
que las fuentes etnohistoricas y la cultura material documentan para los
grupos arahuacos de las Antillas Mayores, pese a sus distintos grados de
desarrollo y complejidad, resulta metodolégicamente defendible sostener
que compartieron un sustrato mitico comun.
El esquema de Rouse: utilidad y limites. Empleamos, como
marco de referencia didactico, la seriacion comparativa propuesta por
Irving Rouse para los horizontes antillanos (Rouse 1992). Reconocemos,

’- Icance de la muestra. Esta exposicion se ocupa exclusivamente

1



ININININGN NN NYNININGNINON NI

PV [ NN NN

D2/ NNANN

sin embargo, uno de sus problemas centrales: tender a valorar las demas
culturas insulares en relacion con los llamados “tainos clasicos”, graduando
su “cercania” o “lejania” respecto de ese patron. Ademas, no asumimos el
esquema como linea sucesiva donde “termina” una cultura y “comienza”
otra, sino como modelo tipolégico con transiciones y coexistencias. En las
ultimas décadas, voces criticas han seflalado estas limitaciones y propuesto
alternativas. Con tales matices, el marco de Rouse sigue siendo utilizable en
obras de sintesis y divulgacion, por su claridad pedagoégica y su capacidad
de ordenar evidencia dispersa.

Criterios de datacion usados en esta Guia. Las dataciones que
acompaiian alas piezas son orientativasy de referencia didactica, no taxativas.
Usamos ventanas asociadas a grandes horizontes regionales basadas en el
esquema de Rouse (cuando procede) y en obras de sintesis posteriores:

* Taino occidental: ca. 9001500 d. C. En el esquema original de
Rouse (1992): ca. 900-1200 d. C.; aplicado a las poblaciones de Jamaica,
Cuba central y el archipiélago de las Bahamas/Lucayas.

* Taino clasico: ca. 1200-1500 d. C. En Rouse (1992) y trabajos
posteriores, abarca La Espafiola y Puerto Rico, con extensiones a sectores
del oriente de Cuba e Islas Virgenes (estratigrafia de transicion oriental).

Estas bandas cronolégicas se explicitan o afinan en cada ficha
cuando la investigacion reciente lo aconseja. Por ejemplo, las poblaciones
arahuacas agroalfareras de Banes (“Tainos Occidentales” en el esquema de
Rouse): ca. 1000-1400 d. C. Las piezas foraneas conservan las dataciones
propuestas por sus instituciones de origen.

Relaciones entre mitologia y registro arqueologico. Las
asoclaciones propuestas entre personajes miticos y cultura material
siguen hipotesis debatidas a lo largo de la historia de la investigacion. Se
ofrecen aqui como lecturas informadas, sopesadas y abiertas a revisiéon por
cualquier lector exigente.

Mientras la discusiéon académica contintia, optamos por una
presentacion que oriente sin simplificar y reconozca en alguna medida los
matices (la “visién archipelagica” de la que se hablado en la arqueologia
antillana); que facilite la entrada a un mundo complejo y, al mismo
tiempo, conserve margenes de indeterminaciéon donde la curiosidad —vy la
evidencia— sigan trabajando.
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ORIGENES V TRANSITOS ICONOGRAFICOS

PERIMETRO FOTOGRAFICO DE CONTEXTO
DE LA FIGURACION FEMENINA

(CARIBE CONTINENTAL E INSULAR)D
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COLGANTE ANTROPOMeRF@ FEMENIN®
(CeN AVeD)

Llanuras del Caribe, Colombia

Zent temprano; 200 a. C.—1000 d. C.

32 SN C¥e

Orfebreria; fundicién a la cera perdida; pulimento
Coleccion Banco de la Republica; reg. O01870
Ubicacion actual: Museo del Oro Zenu, Cartagena

Fotografia: COLECCION MUSEO DEL ORO - Banco de la Repiiblica. Foto: Clark M.
Rodriguez— GG BY-NC-ND 4.0

AARNAANANANANAARANAANARANAANANANANANAANARANARANARANARANAA

Comentario:

La figura humana porta un tocado explicito de dos aves—motivo singular dentro del
repertorio zend, donde el “tocado de plumas” suele representarse de forma esquematica—,
subrayando el valor de la avifauna como emblema de estatus y mediacion ritual. Como tradicion
artistica precedente del Caribe continental, llumina cédigos de regalia y ornamento corporal
que dialogan con la plastica arahuaca insular y con redes de intercambio que articularon formas
y simbolos a través del arco caribefio. La cultura zenu se desarroll6 en las llanuras del Caribe
colombiano —valles del Sint, San Jorge y bajo Magdalena— con los cacicazgos de Finzenu,
Panzenu y Zenufana, entre ca. 200 a. C. y el periodo colonial temprano. Destacé por sus sistemas
hidraulicos de camellones y canales, que sustentaron alta densidad poblacional, y por una
orfebreria refinada en oro y tumbaga.
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FIGURA ANTRoPoMeRFA FEMENINA
(CeN CeLLAR)

San Marcos, Sucre, Colombia

Zenu temprano; 200 a. C.—1000 d. C.

20 NP #2725 MG

Ceramica; modelado y coccion

Coleccion Banco de la Republica; reg. C13108

Ubicacion actual: Exposicion internacional (Banco de la Republica)

Fotografia: COLECCION MUSEOQ DEL ORO - Banco de la Repiblica. Foto: Clark M.
Rodriguez— GG BY-NC-ND 4.0

ANANAANAANAANARARAANARAANANARANANRANARANARANARANARANARANANAN

Comentario:

La pieza enfatiza cuello y pectoral, destacando el collar como marcador de identidad y
jerarquia. Este foco en el adorno del pecho, caracteristico de la plastica zent, ofrece un puente
iconografico con las figuraciones insulares arahuacas, donde collares y pectorales funcionan como
signos de prestigio y agencia ritual en contextos de interacciéon pan-caribefa.
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FIGURA ANTROPOM@RFA FEMENINA
(VeNUS De TACARIGUA)

Lago de Valencia, estado Carabobo, Venezuela

Valencioide; 800—-1500 d. C.

23 S 6 SN ey

Ceramica (arcilla cocida); modelado y coccion

Coleccion Fundacion Museos Nacionales; reg. MCN-1856; en custodia del Museo
de Ciencias (Caracas)

Foto: Museo de Ciencias (MCN) — Fundacién Museos Nacionales

Comentario:

La volumetria troncal, el rostro de gran formato con punteados y las manos aplicadas a
los laterales del cuello remiten a un canon local ampliamente documentado para el Valencioide.
Como referente para el Caribe insular, refuerza la lectura de la regalia (perforaciones, collares,
pintura corporal) como marcadores de identidad y agencia ritual dentro de circuitos pan-caribefios
de intercambio vy estilo.
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FIGURA ANTROPoM@RFA FEMENINA
(VeNUS De TACARIGUA)

Orilla oriental del Lago de Valencia, estado Carabobo, Venezuela

Valencioide; ca. 1200 d. C.

26, X M9 3P G5 e

Ceramica (arcilla cocida); modelado y coccion

Coleccion Fundacion Museos Nacionales; reg. MCN-3005; en custodia del Museo
de Ciencias (Caracas)

Foto: Museo de Ciencias (MCN) — Fundacion Museos Nacionales

Comentario:

Cabeza hipertrofiada con perforaciones perimetrales, ojos almendrados y manos al cuello
conforman un codigo formal caracteristico de las “Venus de Tacarigua” del horizonte Valencioide.
Estas piezas, asociadas a contextos domésticos y rituales de la cuenca del Lago de Valencia, son
un precedente continental que ilumina la relevancia del adorno corporal y la figuracion genital
en las posteriores figuraciones arahuacas femeninas de las Antillas, aunque no pueda establecerse
una influencia o dependencia directa entre culturas. El complejo Valencioide designa un
horizonte arqueologico de la cuenca del Lago de Valencia (centro-norte de Venezuela), vigente
aproximadamente entre 800 y 1500 d. C., encuadrado en el periodo agroceramico tardio.
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FIOURINA ANTREPOMeRFA FEMENINA
(FRAGMENTQ)

Banes, Holguin, Cuba

Agroalfarera / Taino occidental, ca. 900-1500 d. C. (Banes ca. 1000-1400 d. C).
12 4 RGO LG

Barro cocido; modelado, incision y coccion reductora.

Museo Antropologico Montané; inv. 2-126

Fotografia: Ernesto Caveda. Cortesia del MAM

ANARNAANAANAANARARANANARARANANARANANANARARANANARARANANANANANAN

Comentario:

Pieza tabular con representacién antropomorfa femenina con mamas aplicadas en relieve
y vulva incisa. En ambos bordes craneales se observan perforaciones en serie (probablemente
la representacion de un elemento ritual). La superficie ennegrecida en la zona superior sugiere
coccion reductora o patina por exposicion. La sintesis anatéomica, la acentuacion del torso
femenino y la figuracion de la genitalidad sitian la obra en el canon de figurinas agroalfareras
del oriente cubano, tradicionalmente asociadas en la bibliografia a imaginarios de fecundidad y
alumbramiento. En las fuentes etnohistéricas, Pané y Las Casas registran la agencia protectora
de idolos y piedras en ritos de gestacion y parto; la arqueologia local ha leido estas figurinas como
soportes materiales de tales practicas propiciatorias, con variaciones formales regionales.
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IDeLe LITICQ CeN FIGURA ANTREPMERFA

€N €L ABDeMeN (PRAZQS €N ASPA)

Santiago de Cuba (procedencia: Cueva Cazonal)

Agroalfarera/ Taino occidental, ca. 900-1500 d. C. (Meillacoide Cuba: hasta s. XVI)
83151 F 2 A AN

Piedra; talla e incision

Museo Provincial Emilio Bacardi; inv. 2-146

Fotografia: René Silveira Toledo

AARAANAAAAARANANANAARANANANNANRANANRANRANANANRNANANANRANANN

Comentario:

Representacion antropomorfa tallada de color ocre claro. Presenta en el abdomen una
pequeila cabeza antropomorfa bordeada de brazos en forma de aspa tallada con incisiones
profundas. Lafigura se adapta ala volumetria delaroca, conlo que se denota un aprovechamiento
del espacio. La fuerza expresiva se concentra en la regiéon cefalica, especificamente en el rostro
del que resaltan los ojos por medio de oquedades de gran tamaifio bordeadas por una linea
incisa. Es una pieza escultorica cerrada en las que se conjuga la presencia de detalles con una
sintesis en la figuracion. La boca abierta sugiere el empleo de dentadura de concha a modo
de incrustacion. El motivo en aspa tallado en el abdomen —rostro pequefio bordeado por
brazos— denominado “cefalosigmoide” (Ortiz 1947) pertenece a un repertorio oriental cubano
bien documentado y probablemente conectado con imaginarios de protecciéon/gestaciéon o la
representacion helicoidal de un fenémeno meteoroloégico como el huracan; la composicion
compleja (figura principal + emblema abdominal) dialoga con petroglifos regionales de la
misma tipologia. Resulta significativo afiadir que este motivo iconografico, ya sea en su forma
compuesta o aislada ha sido ampliamente vinculado a la figura mitica femenina Guabancex
(Arrom 1989) cemi taino de los vientos y el huracan.

9

3
&
4
>

N
b
4 Wty

AN Ao

VAN

NYNININININON NN

NN N IAAS

SYSYSUYSYSANINNN/NZS



PLACA LITICA CeN FIGURA ANTREPQMERFA
(BRAZQS €N ASPA)

Santiago de Cuba (Cueva de Cazonal)

Agroalfarera/ Taino occidental, ca. 900—-1500 d. C. (Meillacoide Cuba: hasta s. XVI)
I 2684 AOE2F >4 185 s

Piedra; incision sobre soporte pétreo

Museo Provincial Emilio Bacardi; inv. 2-940

Fotografia: René Silveira Toledo
AARAANANANANAANAANAAANAAANANANANANANANANANANARANANANANAN

Comentario:

Representacion antropomorfa tallada de color gris. Rostro bordeado por brazos que salen
desde el cuello en lo que se conoce como motivo en forma de aspa. Se destacan los dedos por
medio de trazos incisos. La figura se logra por medio de la incision en el fragmento de roca.
Muestra en el area de la mufieca lo que sugiere ser una banda decorativa, lo cual resulta habitual
en las representaciones antropomorfas. Fue donada al Museo el 2 de junio de 1913. El motivo
iconografico denominado “cefalosigmoide” (Ortiz 1947), ya sea en su forma compuesta o aislada
ha sido ampliamente vinculado a la figura mitica femenina Guabancex (Arrom 1989) cemi taino
de la tempestad.
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IDeLe De GUABANCEY (MeTIV@ VENTRAL
CoN ROSTRE V BRAZQS €N ASPA)

Sama, Holguin, Cuba

Agroalfarera / Taino occidental; ca. 900-1500 d. C. o factura contemporanea
1'9:34¢ .8, Sl ioicin

Diorita; talla, incisiéon y pulimento; tipologia destraliforme

Museo Antropolégico Montané (Universidad de La Habana); inv. 457

Foto: Ernesto Caveda — Proyecto Los rostros de Atabey

Comentario:

Noédulo litico destraliforme (Herrera 1964) con dorso natural y trabajo concentrado en la
cara frontal: cabeza principal adelantada vy, en la zona ventral, cabeza menor de 6valo invertido
de la que parten dos brazos curvos (derecho ascendente, izquierdo descendente) rematados en
manos tetradactilares; orientacién dextréogira. Aunque su lectura fue cuestionada por Fernando
Ortiz (1947), puede considerarse hoy una variante tipolégica valida dentro del repertorio oriental
(Fernandez etal., 2013; Caveda 2025). La configuracién dinamica de los brazos y el emplazamiento
ventral del motivo han favorecido su asociaciéon con Guabancex, potencia huracanada y principio
de desorden fecundante en la mitologia taina.
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FIGURINA ANTRQPOM@RFA FEMENINA
(BRAZQS €N JARRA)

Ventas de Casanova, Santiago de Cuba

Agroalfarera/ Taino occidental, ca. 900-1500 d. C. (Meillacoide Cuba:
hasta s. XVI)

110, 2565 '6F g

Barro cocido; modelado con incisiones

Museo de Arqueologia, Universidad de Oriente; inv. 3-165

Fotografia: René Silveira Toledo

AARNAANANANANAARANAANARANAANANANANANAANARANARANARANARANAA

Comentario:

Pieza pequeiia de barro cocido que exhibe un cuerpo femenino modelado, con rasgos
antropomorfos y detalles faciales definidos. Presenta tocado; los brazos, en “jarra”, y los volimenes
acentiian senos y vientre. La region genital estd marcada mediante incisiones. Muestra leve
fractura en uno de los brazos. Color pardo. Procedente de excavaciones de la Universidad de
Oriente. Pieza de valor para la arqueologia cubana y caribefia. Valcarcel (2000) la clasifica como
de “proyecciéon volumétrica simple”. Es notable su alta frecuencia en el oriente de Cuba frente
a su escasa presencia en el resto de las Antillas, lo que expresa la diversidad y complejidad de los
desarrollos locales del periodo.
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FIGURA ANTRePoMeRFA FEMENINA
AGeClADA A ITIBA CAHURABA

Santiago de los Caballeros, Republica Dominicana

Taino Clasico; 12001500 d. C.

15 %X 9 X 18 cm (alto X ancho X fondo)

Ceramica (arcilla cocida); modelado y coccion

Smithsonian Institution; reg. 12/7442; colectado por Henry Hurst

Fotografia: The National Museum of the American Indian. Smithsonian Institution

AARAANAANAANARARANANARARAANNRANANANARANRANANARARANANANANANAN

Comentario:

La figura femenina, con piernas abiertas, vientre marcado y énfasis genital, remite al codigo
de parto documentado en la plastica taina tardia y se ha interpretado como alusion ritual a
Itiba Cahubaba (Arrom 1989), madre primordial de los gemelos miticos segin fray Ramon Pané.
Este canon de maternidad y fecundidad —rostro esquematizado, oidos perforados y postura
de alumbramiento— sittia la pieza en el horizonte chicoide antillano y dialoga con practicas
propiciatorias vinculadas a la regeneracion y al linaje.
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SECCION 2.

VITRINAS CENTRALES CMAMD.
ATABEY E ITIRA CAHUBARA: MATERNIDAD

PRIMORDIAL VYV ETNOGENESIS.
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FIGURINAS FEMENINAS (CeN oREJERAS
PERFRRADAS V VULVA INCISA)

Banes, Holguin, Cuba
Agroalfarera / Taino occidental, ca. 900-1500 d. C. (Banes ca. 1000-1400 d. C).

Dimensiones: varias
Ceramica (arcilla cocida); modelado y coccion; algunas piezas parcialmente reconstruidas
Museo Antropolégico Montané, inv. 525, 2550, 2712, 2117, 520 y 524

Comentario:

Estas figurinas se han interpretado, de forma recurrente, como imagenes de Atabey,
principio femenino de la fertilidad y madre del ser supremo (Ydcahu), una lectura sostenida
en arqueologia cubana reciente (Guarch Delmonte y Querejeta Barcelé 2023) y reforzada por
repertorios contemporaneos de mitologia (Chavez Spinola y Rivero Glean 2019). En las fuentes
etnohistoricas ya se registran idolos y piedras con eficacia obstétrica; Ramoén Pané anota la “de
la segunda, para que las mujeres tuviesen buena dicha en parir” (ed. Arrom 1988). A su vez,
Las Casas conserva la misma idea al describir entre los tainos “la otra, para parir las mujeres sin
dolor” (Hist. de las Indias, t. V).
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FIGURA FEMENINA
(FRAGMENTR)

Area veracruzana, México

Totonaca, Clasico tardio—Epiclasico, ca. 600-900 d. C.

11,5 X 11,0 X 4,0 cm

Barro modelado, apliques y perforaciones; pigmento negro (pez/chapopote) en la boca

Museo Antropolégico Montané, inv. 2655.

AARNAANAANAANARARAANARANANANARANANRNARANARAARANARANARANANAN

Comentario:

Fragmento de escultura femenina en barro: cabeza con tocado sencillo, orejeras discoidales,
robusto pectoril compuesto por hileras de cuentas y collar multiple; los labios aparecen tefiidos en
negro con pez/chapopote, recurso habitual en la costa del Golfo para resaltar rasgos faciales. La
figura se conserva desde el torso hasta la base, con apoyo inferior plano y apliques semiesféricos que
sugieren mamas en relieve; se aprecian perforaciones de taller y detalles incisos. Por su gramatica
formal —rostro de ojos semicerrados, volumetria compacta, regalia de cuentas y orejeras— y por
la mencioén explicita a ““Totonaca” en el registro museografico (inv. 2655), se inserta en la tradicién
veracruzana de época Clasica—Epiclasica (area de El Tajin/Remojadas), donde estas figuraciones,
frecuentemente pintadas, circularon en contextos domésticos y rituales como ofrendas, emblemas de
estatus o soportes de devocion local. La pieza permite contrapuntear la iconografia insular antillana
con una matriz mesoamericana contemporanea: en ambos ambitos, la ornamentacion corporal
(orejeras, collares, tocados) y la pintura facial funcionan como marcadores de autoridad ritual.
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FIGURINA — QILBAT@

Venezuela

Tradicion alfarera del norte de Venezuela; ca. 8001500 d. C.

SO TR 39

Barro cocido; modelado con apliques perforaciones y pintura; conducto de silbato dorsal.

Museo Antropolégico Montané, iv. 5-139.

Comentario:

Figura de cuerpo hueco, proporciones compactas y postura erguida sobre piernas cortas
bifurcadas; pies planos con insinuacién de ortejos. El tronco se separa de las caderas por un surco de
cintura; en los flancos se abren dos orificios que comunican con la cAmara sonora (posibles agujeros
de afinacion/ventilaciéon del silbato). Los brazos se resuelven en asas laterales; la cabeza presenta
ojos almendrados, nariz triangular y boca minima; el remate ceféalico forma un mofio/tocado con
perforaciones a ambos lados. Superficie de barro castafio con engobe y zonas brufiidas; se aprecian
restos de pintura en bandas finas (registrada en ficha). Por su técnica —aeroducto dorsal— y
morfologia, corresponde al grupo de figurinas-silbato del norte de Venezuela (tardio prehispanico),
objetos que combinan imagen y sonido en actos performativos y rituales domésticos.
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OLIVA TALLADA (ReSTRe INCISe;
PERFERACIEN D€ QUSPENSION)D

Banes, Holguin, Cuba

Agroalfarera / Taino occidental; ca. 900-1500 d. C. (Banes ca. 1000-1400 d. C).
3,2 %X 1,8 X 1,6 cm

Concha Olwa/ Olwella; talla e incision; perforacion superior

Museo Antropolégico Montané, inv. 66
AAAAARANARAARANANANARANARNANRANANANANRANANANANRANRNANRANANRANANAN

Comentario:

A partir de un conjunto de motivos desplegados en la superficie del caracol, que sugiere una
cabeza, la pieza exhibe el disefio de un rostro antropomorfo cuyas comisuras de los labios hacia
arriba Insindan una expresion de bienestar. Presenta ojos circulares rodeados de lineas incisas.
La boca es grande, rodeada de labios con incisiones que descubren la dentadura. La nariz es
prominente. Debajo del rostro, que se presenta enmarcado por un trazo Inciso, aparecen unos
elementos que sugieren ser estilizaciones de dos manos. En la parte superior se aprecia un agujero
para colgar.

El caracol es llevado de su estado natural a la forma requerida para concebir el objeto.
Por medio de la abrasion, el desgaste y la incision, se delimitan los rasgos del rostro, ajustandose
al espacio que ofrece la concha. Se emplean la alternancia de planos y los trazos incisos para
reforzar la representacion. Muestra elementos inusuales para este tipo de objeto, en este caso, lo
que sugieren ser dos manos estilizadas. Segun Guarch y Querejeta (1992) pudiera representar una
variante menos jerarquizada de las guayzas. Desde otra perspectiva pudo tratarse de algin objeto
social, o la imagen de un antepasado.
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OLIVA TALLADA (BANDA GEQMETRICA;

PERFERACION D€ SUSPENSION)

Banes, Holguin, Cuba

Agroalfarera / Taino occidental; ca. 900-1500 d. C. (Banes ca. 1000-1400 d. C).
40X 1,9%1,7cm

Concha Oliwa/ Olivella; talla e incision; perforaciéon superior

Museo Antropolégico Montané, inv. 6432
AARAANAARAANARANANANAARANAANNANRANANRANRANANNRNANANANRANANAN

Comentario:

Se trata de un caracol de la especie Olwa sp. que posee motivos geométricos dados por lineas
incisas rectas transversales al eje del caracol. Las lineas forman bandas al centro de los cuales se
ubica un disefio de circulos continuos con perforaciones al centro.

Inicialmente el caracol es llevado de su estado natural ala forma requerida parala concepcion
del objeto. Por medio de la abrasion, el desgaste y la incision, se delimitan los detalles geométricos,
ajustandose al espacio que ofrece la concha. Se emplea la alternancia de planos, a través del uso
del bajo relieve.

Para el tratamiento geométrico en las piezas elaboradas en Oliva, Valcarcel (1994, 2002)
sugiere el efecto provocado luego de la ingestion de alucinégenos, lo cual pudiera asumirse como
una posible lectura. Ahora bien, es muy dificil precisar si estos motivos tienen una finalidad
estrictamente ornamental o si remiten a estilizaciones de objetos figurativos. Las piezas simples
ratifican la importancia de la materia en si, lo que confirma el valor simboélico de la concha y el
vinculo de las culturas antillanas con el mar.
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CoLLARES D€ CUENTAS (3 PIEZAS: D¢
LITICQS V UNe De CeNCHA PeLVYMITA)

Banes, Holguin, Cuba

Agroalfarera / Taino occidental, ca. 900-1500 d. C. (Banes ca. 1000-1400 d. C).
Piedra tallada y pulida; concha (Polymita sp.); ensartado

Museo Antropolégico Montané (Universidad de La Habana); inv. 4120, 4439, 6429

AN

Comentario:

Entre los tainos, los ornamentos corporales fueron marcadores de identidad y prestigio:
collares de piedra y concha aparecen en contextos domésticos, funerarios y de élite; cronicas
tempranas sefialan cuentas “de piedras finas, muy pequefias y perladas”, y el rapido ingreso de
cuentas europeas por su parecido con las indigenas (Ostapkowicz 2018). Museos caribefios y de
arte confirman el uso y alto aprecio de las cuentas liticas en el ambito taino. El collar inv. 4439
esta compuesto por conchas de polimitas (Polymita spp.), moluscos terrestres endémicos del oriente
de Cuba, célebres por sus conchas de vivos colores y patrones complejos y hoy protegidos por su
vulnerabilidad. Su empleo ornamental resalta por la excepcionalidad biogeografica del género;
conchas de Polymita se han documentado en contextos arqueologicos de Holguin junto a cuentas
y colgantes.

En la Relacion de fray Ramoén Pané, Guabonito —mujer sobrenatural que cura a la figura
liminar Guahayona— le entrega “muchos guanines y muchas cibas” para las mujeres, “las llevan
atadas a los brazos y al cuello; y los guanines... en las orejas” (Pané 1988). Estas lineas anclan los
collares en una economia simbolica de estatus y género dentro del mito taino.
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ARETES (QReJIERAS) De HUESO

Agroalfarera / Taino; ca. 1000-1500 d. C.

Hueso; talla y pulimento, perforacion para uso auricular
Museo Antropologico Montané (Universidad de La Habana); inv. 324 y 5-117

Comentario:

Pequefios ornamentos auriculares tallados en hueso para encastre en el l16bulo. La practica
esta ampliamente reflejada en la escultura arahuaca insular —madera y piedra— donde abundan
cabezas con lobulos perforados y orejeras explicitadas en cemies, duhos y figurillas; esas marcas
auriculares funcionan como signos de estatus, edad y pertenencia y, en contextos ceremoniales,
como soportes de agencia (prestigio, intercambio y proteccion). En el oriente de Cuba, las orejeras
de hueso coexisten con ejemplares de concha y piedra, y aparecen tanto en ajuares funerarios
como en depositos domésticos, lo que habla de su uso extendido y de su valor simbdlico dentro
del horizonte taino occidental.

21

3
&
4
>

N
b
4 Wty

AN Ao

WA

PR

NYNININININON NN

NN N IAAS

SYSYSUYSYSANINNN/NZS



HACHAS PeTALRIDES (2)

Oriente, Cuba

Agroalfarera / Taino; ca. 1000-1500 d. C.
Dimensiones varias

Roca de grano fino; picado, abrasiéon y pulimento

Museo Antropolégico Montané, inv. 1-131 y 1-133

AARAANAARAANARANARANAANANAANNANANARANANANNRNANANANRANANN

Comentario:

Ambos ejemplares presentan contorno petaloide (6valo apuntado), seccién biconvexa vy filo
convexo opuesto a un taléon suavemente estrechado para el enmangue. El alto pulimento y la
regularidad de los planos revelan una cadena operativa tipica: picado para modelar, abrasiéon
para afinar y pulido final. Las patinas y desgastes indican uso prolongado y mantenimiento del
filo por repulido.

Mais alla de su funcién técnico-productiva (carpinteria de bosque, canoeria, arquitectura
doméstica), las hachas petaloides desempenaron papeles rituales bien atestiguados por su
contexto de hallazgo. Aparecen como ajuar funerario, a veces sin huellas de uso o miniaturizadas,
colocadas junto al cuerpo; se documentan también en depésitos votivos (caches) en cuevas y zonas
de manantiales, con piezas cuidadosamente pulidas y repuestas. En islas con escasez de rocas
aptas, circulan ejemplares en materias primas aléctonas, lo que evidencia redes interinsulares de
intercambio y su valor como bienes de prestigio.

Ala luz de las fuentes etnohistéricas, algunas de estas hachas pueden entrar en la categoria
taina de ctbas —“piedras con virtud”— cuando su biografia (ausencia de desgaste funcional,
deposito ritual, circulacién como don) les confiere estatuto sagrado. No toda hacha es una ciba,
pero ciertas hachas ritualizadas si funcionan como piedras eficaces en ceremonias de fundacion,
transito o alianza.
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IDQLILLOS CQLOANTES
(2 PIeZAS ANTRQPOMERFAS)

Oriente, Cuba

Agroalfarera / Taino; ca. 1000-1500 d. C.

Dimensiones: varias (4,0 X 3,2 X 1,8 cm; = 4,3 X 2,2 X 2,0 cm)
Piedra tallada y pulida; perforaciones de suspension

Museo Antropolégico Montané, inv. 1257 y 367

Fotografia: Ernesto Caveda — Proyecto «lLos rostros de Atabey»

AARNAANARANANAARANANANARARARAANANARANANANANANARANANANANANANN

Comentario:

El primer ejemplar (verdoso) tiene como soporte un fragmento de piedra, por medio del
trabajo en volumen se concibe una figura de naturaleza antropomorfa, desnuda y con apariencia
masculina. La cabeza es grande respecto al resto de la figura. Presenta en la parte superior un
elemento a modo de tocado. El rostro se proyecta y los rasgos se consiguen por la alternancia de
planos y los trazos incisos. Presenta ojos circulares, a modo de bajo relieve. La boca es grande
y muestra labios y dientes visibles. La nariz se define por un leve volumen. Presenta orejas que
se proyectan a ambos lados de la region cefalica con una leve oquedad al centro. Por la parte
posterior, presenta perforacion bicénica para colgar. La estructura corporal es cerrada. Presenta
tronco corto y brazos a ambos lados que se apoyan en la cadera en los que se definen los dedos y se
separan del cuerpo por una perforacion biconica cada uno. En el abdomen muestra una oquedad
que sugiere ser el ombligo A mediacién de cada uno muestran depresiones incisas que podrian
ser brazaletes a modos de los usados segun los cronistas. Las piernas se muestran acuclilladas,
separadas en la zona de las rodillas y unidas en los pies, los cuales son pequefios y se delimitan los
dedos. Los gluteos se delimitan por un leve volumen.
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Se trata de una representacion escultorica que por medio del corte, percusion, abrasion,
talla, incision, pulido y perforaciéon biconica, muestra el trabajo de la piedra en volumen. Destaca
el manejo de los planos y la incisién para reafirmar y delimitar rasgos.

Por su imbricacién con el entretejido sociocultural, no se descarta que sea una imagen
de culto, disefiada para ser portada a modo de amuleto protector. Pudo tratarse ademas de la
personificacién de algin antepasado mitico venerado por el grupo. La postura acuclillada la
vincula a procesos rituales.

El segundo ejemplar (pardo-rojizo) es igualmente una figura de naturaleza
antropomorfa, desnuda y con apariencia masculina. La cabeza es grande respecto al resto de la
imagen. Posee un tocado en la parte superior. Los ojos estan dados por leves volimenes. La nariz
triangular, se proyecta y la boca es grande con dientes visibles. Presenta grandes orejas. Presenta
cuello, el tronco es corto y no posee brazos. Las piernas se muestran acuclilladas, separadas y
culminan en los pies, juntos, pequeiios y con dedos dados por trazos incisos.

Se trata de una representacion escultorica que por medio del corte, percusion, abrasion,
talla, incision, pulido y perforaciéon biconica, muestra el trabajo de la piedra en volumen. Destaca
el manejo de los planos y la incisién para reafirmar y delimitar rasgos.

Por su imbricacion con el entretejido sociocultural, no se descarta que sea una imagen
de culto, disefiada para ser portada a modo de amuleto protector. Pudo tratarse ademas de la
personificacién de algun antepasado mitico venerado por el grupo. La postura acuclillada la
vincula a procesos rituales.
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EGPATULAS VAMICAS

Banes, Holguin, Cuba

Agroalfarera / Taino occidental; ca. 1000-1400 d. C.
Dimensiones: varias (12 X 2,7 X 1,2 cm; 5,4 X 2,3 X 2,6 cm)
Hueso (costilla de manati; hueso), talla, incisién y pulimento

Museo Antropologico Montané, inv. 3023 y 434
AARAANARAAANARARARANARARARAARNRARNARANARANARNRARANANANANAN

Comentario:

El ejemplar completo (inv. 3023) esta tallado sobre costilla de manati —se aprecia la trama
6sea—, con cuello definido y doble “cuerpo” funcional; el fragmento (inv. 434) conserva el extremo
superior con rostro antropomorfo de cuencas profundas y un cuello perpendicular al astil. Ambas
piezas se inscriben en un canon formal ampliamente distribuido en el ambito arahuaco insular:
astil estrecho para la accion y empufiadura rematada por cabezas humanas o animales.

En las fuentes tempranas, fray Ramoén Pané describe el rito de cohoba (inhalacion de
polvos enteogénicos) y anota que, antes de oficiar o consultar, los principales ayunaban vy se
purgaban para “limpiar el cuerpo”; las espatulas (junto con vomitivos vegetales) cumplian esa
funcion de purga ritual (Pané 1988, ed. Arrom). Bartolomé de las Casas y Oviedo abundan en el
detalle material, mencionando paletas/cucharillas de hueso usadas por behiques y lideres para
provocar el vomito antes de la cohoba y en contextos de preparacién ceremonial (Las Casas
1875; Oviedo 1535). La purificaciéon corporal era condicion de eficacia para la comunicacion
con potencias y ancestros.

Su amplia dispersiéon —Puerto Rico, La Espafiola, Cuba y Bahamas—, la homogeneidad
tipologica y los materiales compartidos (hueso de manati o mamiferos grandes, concha y, mas
raramente, madera) las convierten en uno de los artefactos mas elocuentes de la unidad socio-
religiosa de los grupos tainos, donde los mismos gestos (ayuno, purga, cohoba) y el mismo utillaje
ritual (duhos, inhaladores, espatulas) articulan un lenguaje comtn con variantes locales.
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IDeLe De GUABANCEY (MeTIV@ VENTRAL
CoN ROSTRE V BRAZQS €N ASPA)

Samd, Holguin, Cuba

Agroalfarera / Taino occidental; ca. 900-1500 d. C. o factura contemporanea
19,3 X' 8,5 % 4,6,.cm

Diorita; talla, incision y pulimento; tipologia destraliforme

Museo Antropolégico Montané (Universidad de La Habana); inv. 457

Foto: Ernesto Caveda — Proyecto Los rostros de Atabey

Comentario:

Noédulo litico destraliforme (Herrera 1964) con dorso natural y trabajo concentrado en la
cara frontal: cabeza principal adelantada vy, en la zona ventral, cabeza menor de évalo invertido
de la que parten dos brazos curvos (derecho ascendente, 1izquierdo descendente) rematados en
manos tetradactilares; orientacion dextrogira. Aunque su lectura fue cuestionada por Fernando
Ortz (1947), puede considerarse hoy una variante tipologica valida dentro del repertorio oriental
(Fernandezetal., 2013; Caveda 2025). La configuracién dinamica de los brazos y el emplazamiento
ventral del motivo han favorecido su asociacién con Guabancex, potencia huracanada y principio
de desorden fecundante en la mitologia taina.
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VASIJA CeN FIGURA ZeoMeRFA /
ANTRoPoMORFA €N €L BeRDE

Banes, Holguin, Cuba

Agroalfarera / Taino occidental; ca. 900-1500 d. C. (Banes ca. 1000-1400 d. C).
Barro cocido; cuerpo semiglobular, borde evertido; aplicaciéon modelada de figura
en el labio, incision y alisado; superficie pardo-negruzca

Museo Antropolégico Montané (Universidad de La Habana); inv. 5833

AARAANAARAANARANANANAANRANANANNANRANANRANANNANRNANANANRANANAN

Comentario:

El recipiente, de acabado alisado oscuro, lleva en el borde una figura aplicada de cabeza
redondeada y brazos extendidos y ondulantes que avanzan por el perimetro; los dedos marcados
y el modelado sencillo de la cabeza acercan la pieza al motivo “cefalosigmoide” descrito por
Fernando Ortiz —por la ondulaciéon de los miembros y su despliegue perimetral—, aunque no
muestre estrictamente el cruce en aspa propio de los ejemplares “canédnicos”. En algunos catalogos
se ha leido como murciélago, pero carece de las orejas puntiagudas que distinguen a ese animal en
la plastica taina; en cambio, presenta afinidades formales con fragmentos meillacoides de cabeza
y manos vinculados al motivo cefalosigmoide. Se propone, por tanto, una identificaciéon prudente
como figura (zoo)antropomorfa de valor mitico, posiblemente asociada a fuerzas del aire/viento:
una hipotesis de trabajo coherente con la dinamica gestual de los brazos y con la persistencia,
ya en época clasica, de entidades meteorologicas (p. ej., Guabancex o sus acolitos: Guatauba y
Coatrisquie) en la cosmologia antillana.
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IDeLe DeMINAN CARACARACEL

Banes, Holguin, Cuba

Agroalfarera / Taino occidental; ca. 900-1500 d. C. (Banes ca. 1000-1400 d. C).
24 X7 X 35cm

Coral calcareo (fosil); talla con incisiones transversales y relieve central (rostro)

Museo Antropolégico Montané (Universidad de La Habana); inv. 2684

Comentario:

Pieza alargada de perfil antropomorfo; cuerpo segmentado por acanaladuras regulares;
hocico curvo en un extremo y rostro humano en relieve cn el dorso (rasgo tipico del tipo
“Deminan”). En la Relacion de fray Ramoén Pané, Deminan Caracaracol es uno de los cuatro
hermanos nacidos de Itiba Cahubaba; héroe cultural y embaucador, su espalda se ulcera por
el soplo/cohoba de Bayamanaco, de donde emerge la gran tortuga (caguama), origen de
la primera mujer (Pané 1988, ed. Arrom). La iconografia dorsal de rostro y la materialidad
coralina remiten a ese ciclo mitico y a su potencia generativa, por lo que la pieza se integra en el
repertorio votivo asociado a Itiba Cahubaba y a ritos de fecundidad/renovacion (Arrom 1989;
Robiou Lamarche 2007).
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IDeLe CeN FeRMA De JiCeTen
(QUeLeNI®)

Baracoa, Guantanamo, Cuba

Agroalfarera / Taino clasico; ca. 1200-1500 d. C.

LA X AN i eny

Diorita; talla y pulimento, caparazén convexo con escudos delineados por incisiones

Museo Antropolégico Montané (Universidad de La Habana); inv. 2320
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Comentario:

Escultura zoomorfa compacta de tortuga: caparazoén abombado con disefio geométrico
inciso; cabeza y extremidades en relieve; superficies pulidas. Entre comunidades arahuacas de
Cuba, los quelonios integran un imaginario acuatico-terrestre vinculado a fertilidad, proteccion y
ciclos de vida, con fuerte presencia en dietas ritualizadas y en marcadores simbolicos domésticos
(Valcarcel Rojas 2012; Guarch Delmonte 1991). En el corpus mitico consignado por Pané, de la
herida en la espalda de Deminan nace una gran tortuga que posibilita la generaciéon femenina,
motivo que ancla la jicotea en el ambito de Itiba Cahubaba, madre primordial y matriz del linaje
civilizatorio (Pané 1988; Arrom 1989).
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SECCION 4.

REINAS V MENADES: ANACAONA EN LA MIRADA

©RARADOS EUROPEOS (REPRODUCIONES)
COLONIAL DE GENERO.
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ReCePCION De ANACA@NA (TAMBIEN
DIFUNDIDA CoM@ ANACA@NA, LA FLeR
De OR@ / RECEPTIEN FReM ANACACGNA,
CALLeD THe ©2LDeN FLoWER)

Autoria: Escuela espafiola (atrib. editorial).

Fecha: c. 1831-1882.

Serie/obra: La cuvilizacion en sus manifestaciones artisticas, cientificas y lterarias en todo el mundo, vol. 111.
Barcelona: Mir, Tarradas, Comas y C.%; laminas litograficas a color (cromolitografias) segiin nota
editorial.

Técnica (original): Cromolitografia sobre papel.

En exhibicion: Reproduccion facsimilar (impresion digital pigmentaria) a partir de cromolitografia.
Referencia digital: Biblioteca Digital de Castilla y Leén. Bibliotecas de Castilla y Leon.

Licencia: Dominio publico.
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Comentario:

Escena de recepcién cortesana en composicion frontal y multitudinaria. La figura central de
Anacaona aparece jerarquizada por atributos regios europeos —corona metalica cerrada y signos
de autoridad—; el cortejo incorpora abanicos y estandartes de plumas “americanistas”, telas ricas y
gestualidad coreografica que recuerdan, por su teatralidad procesional, a un #iasos dionisiaco clasico.
El colorismo saturado y los brillos de imprenta propios de la cromolitografia intensifican el exotismo.

La “corona” metalica y la escenografia palaciega grecolatina son proyecciones decimononicas:
en la cultura taina, los signos de rango se asociaban mas a diademas de algodén, pectorales de guanin
(aleacion de cobre-oro), narigueras y cinturones textiles que a coronas reales europeas; la cromolitografia
“traduce” ese rango a un coédigo monarquico occidental. Los abanicos/estandartes de plumas y la
coreografia responden al gusto historicista por la “pompa” exoética; aunque los areitos tainos si eran
ceremonias de canto y danza, su representacion aqui adopta poses 'y decorum de corte europeo.

En el ambito taino, las mujeres ejercieron autoridad plena en estructuras politicas, religiosas vy,
llegado el caso, militares, dentro de un sistema matrilineal que legitimaba la sucesion femenina. Figura
paradigmatica resulta Anacaona (nacida hacia 1407), sefiora de Jaragua, quien sucedié a Bohechio,
gobern6 mas de un centenar de aldeas y fue ejecutada junto con decenas de caciques en la Matanza
de Jaragua. Las fuentes registran otras cacicas en Quisqueya (p. €j., Iguanama, Habacoa, Magaran)
y en Borikén (Guayerbas, Baraona, Catabano, Yayo, Cayaguax, Luisa del Aymanio, Guayervas del
Otoao) (Sued Badillo, 2020). Ademas de gobernar, las mujeres tainas cultivaban, dirigian ceremonias,
producian textiles, negociaban con europeos y participaban en la guerra: cronicas sefialan su destreza
con el arco, la nataciéon y su intervencion en defensas locales —como el ataque a Guadalupe (1498),
donde arqueras impidieron el primer desembarco—, expresion del paralelismo sexual propio de
sociedades con fuerte base matrilineal. De acuerdo a fray Bartolomé de Las Casas: “Anacaona, fue
una muy notable mujer, muy prudente, muy graciosa y palanciana en sus hablas [...] y amicisima de
los cristianos” (Las Casas, 1875). Por su parte, Oviedo nos informa sobre la recepcion de Anacaona al
comendador general Ovando: “[...] hizo un areito ante €l [...] andaban en la danza més de trescientas
doncellas, todas criadas suyas, mujeres por casar” (Fernandez de Oviedo, 1535).
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"MASSACRE oF QUeeN ANACARNA
AND HeR SURJECTS  (NARRATIO
REGIONUM INDICARUM..., 1598)

Autoria: Joos (Jodocus) van Winghe (disefio); Theodor de Bry (grabado y edicién; estados y reediciones
posteriores con Johann Theodor de Bry). (The Library of Congress)

Fecha: 1598 (ed. latina princeps, Francfort). (The Library of Congress)

Serie/ obra: Narratio regionum Indicarum per Hispanos quosdam devastatarum verissima (traduccion latina de
textos de Bartolomé de las Casas), impresa por Johannes Saur, editada por De Bry. (The Library of
Congress)

Técnica (original): Grabado calcografico (cobre) sobre papel.

En exhibicién: Reproduccion facsimilar (impresion digital pigmentaria) a partir de grabado.
Referencia digital: Registro y visualizador del ejemplar LoC (Kislak/Rosenwald). (The Library of
Congress)

Licencia: Dominio publico.

AARNAANANANANAARANANANARAARAANANANANANANANANANANANANANANANN

3y

[
X
A
e

NAY,
o

S SYSYS NN/

AN NS AAAA NN N A A

.I'_
L
X

i,\:‘hq,



Comentario:

Plancha de violencia ritualizada en tres registros: primer plano con Anacaona ahorcada y
caciques quemados en bohios; medio plano con caballeria y peones en caza; fondo de paisaje
devastado. El dibujo manierista de Van Winghe y la burilada incisiva enfatizan diagonales
y contrastes, “moralizando” la escena. La imagen cristaliza la masacre de Xaragua (1503). De
acuerdo con Las Casas: “Ovando hizo meter dentro de una casa de paja muy grande los mas
seflores por engafio [...] y los quemaron vivos; y a la sefiora Anacaona [...] ahorcaron” (Las Casas
1552). Oviedo nos da un registro similar: “[...] los quemaron a todos dentro en un buhio [sic] o
casa, salvo a la dicha Anacaona [...] la mandaron ahorcar” (Oviedo 1535). Regresando al grabado,
sin lugar a dudas uno de las primeras representaciones europeas de la célebre cacica es bueno
anladir que De Bry jamas visit6 América; sus grabados mediaron relatos de terceros y circularon
en el mercado confesional europeo, convirtiéndose en emblemas de la propaganda antiespaiiola (la
llamada “Leyenda Negra”). La misma composicién reaparece, titulada en francés “Anacoana fut
pendue sans raison”, en ediciones de 1620.
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"HeNeReS TRIBUTADES A LA REINA
ANACAGNA™ (VIDA V VIAJES De
CRISTQRAL C@LEN, 18651-1852)

Autoria: [lustraciéon anénima de taller para la ediciéon madrileiia de Washington Irving
(Gaspar y Roig).

Fecha: 1851-1852.

Técnica (original): Xilografia editorial sobre papel.

En exhibicion: Reproduccién facsimilar (impresion digital pigmentaria) a partir de
xilografia.

Referencia digital:

Licencia: Dominio puablico.
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Comentario:

Composicion escenografica de recepcidn con simetria axial y escaleras/arquitecturas idealizadas.
La reina porta corona metalica de tipologia europea; concurren abanicos y estandartes de plumas y
un cortejo danzante. El trazo lineal y el claroscuro en bandas son propios de la xilografia de libro.

La corona y los atavios regimentales son anacronismos: el liderazgo taino se expresaba mediante
diademas textiles, pectorales de guanin, narigueras y cinturones; no existen evidencias de coronas
europeas cerradas en el ambito taino. El cortejo danzante alude, de forma romantizada, a los areitos
que describen las crénicas tempranas: Anacaona recibié a Ovando “con gran fiesta de baile y canto”.
Ahora bien, ese areito de bienvenida desemboc6 en la matanza de 1503. La xilografia, en cambio,
“blanquea” el episodio y lo transforma en ceremonia cortesana acorde con la sensibilidad romantico-
historicista de mediados del XIX, que adapta el pasado indigena a codigos clasicos/europeos
para consumo editorial masivo. En este sentido, es bueno subrayar que las mujeres indigenas eran
frecuentemente representadas como figuras exoéticas y sensuales, enfatizando su conexién con la
naturaleza y su supuesta inocencia primitiva. Esta exotizacion servia para reforzar la percepcion de
las Américas como tierras fértiles y virgenes.
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